








66 L= Crivkz (CaNsEco

las Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados. Lo que me
interesa es comprobar c6mo, ante Jos mismos problemas litcrarios —y espe-
cialmente dramaticos—, ambos autores llegaron por separado a soluciones
parejas, aunque cntendiendo, ¢so si, que compartieron un mismo contexto

literario e ideologico en la Europa del Renacimiento.

El punto de partida —y atn de llegada— es una de las comedias fina-
les en la trayectoria dramatica de Shakespeare, The Winter’s Tale, en la que
el escritor, maduro y por completo duefio de si mismo, sc deja llevar por el
hechizo de los cuentos. La historia se inicia con la honda amistad que une
desde la infancia a Leontes y Polixenes, ahora reyes respectivamente de Si-
cilia y Bohemia, quc se ve interrumpida por los celos del primero. Leontes,
convencido de la infidelidad de su amigo con su esposa Hermione, desata
una situacion tragica, pucs, a pesar de las revelaciones del oriculo de Delfos
a favor de la reina, insiste en la condena, llevando a la muerte a Hermione
y a su primogenito Mamillius y haciendo que su hija recién nacida, Perdita,
sea abandonada en Bohemia, para ser luego recogida y criada por un pastor.
Tras un lapso de dieciséis afios, Florizel, hijo de Polixenes, s¢ enamora de
Perdita y sus amores los llevan de nuevo a Sicilia, donde Leontes reconoce
a su hija perdida para descubrir a la postre que Hermione vive atin, pues
su muerte fue una farsa con que salvar la vida. La coincidencia a la hora de
utilizar la amistad y los celos como raiz para el conflicto que se desarrolla en
escena hizo volver los ojos de inmediato hacia £/ curioso impertinente. Bien
es cierto que la novelita cervantina tuvo notable impacto en el teatro inglés
de la época, incluso antes de su traduccion en 1612. Sabemos ademds que
Fletcher, colaborador de Shakespeare en varias obras tardias, le habia pres-
tado una notable atencion. Sobre esa posibilidad se ha vuelto varias veces,
ya sea por parte de criticos dramaticos como Marcos Ordéfiez, que, al co-
mentar ¢l montaje de Sam Mendes sobre la comedia shakespereana, apunta:

“Cuento de invierno empieza como una comedia de cuernos, cast la respues-
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recta, pues el de Perdita lo narran tres caballeros que asistieron al encuentro
entre Leontes y su hija, mientras que Cervantes reserva la narracion de la
historia al cortesano Marcelo. En cualquier caso, la vuelta de Belica y Perdita
al lugar que les corresponde significa también la redencion de la generacion
anterior, ya que el personaje cervantino cs hija extramatrimonial de la du-
quesa Félix Alba y del hermano de la reina, y el shakespereano, a juicio del

rey Leontes, fruto del adulterio.

La solucidn definitiva se alcanza por medio de un engafio. En The
Winter’s Tale es Paulina quien presenta a la reina Hermione, a quien Leontes
crefa muerta, como una estatua que reproduce fielmente su imagen: «Draws
a curtain, and reveals the figure of Hermione, standing like a statue» (V, 3,
20, Acot). Sin embargo la estatua cobra vida y, como en el caso de Pigmalion
de la Metamorfosis ovidianas (X, 243-297) termina por celebrarse ¢l reen-
cuentro. A un recurso escénico similar acudié de nuevo Lope de Vega para
solventar el conflicto del principe Felisardo, repuesto en sus derechos a la
corona, pero comprometido previamente con Elisa. Gracias a la mediacion
del gracioso Tristan, Felisardio se dice enamorado de una estatua y termi-
na por casarsc con clla, aunque a la postre Ja figura resulta ser la verdadera
Flisa: «Corre Tristan la cortina, detras de la cual esta Elisa, vestida ricamen-
te, e} rostro elevado con un velo y las manos como figura de marmol, sin
moverse» (v. 3017, /Acot)."”

Cuando los principes expdsitos —Perdita o Belica o los mismos Ur-
son y Felisardo de Lope— se reintegran al orden real, vienen a resolverse los
conflictos de las generaciones anteriores, aunque, en el caso de Belica, se deje
abierto un nuevo conflicto, desde el momento mismo en que el rey muestre

sus deseos carnales hacia la joven.

19Sobre estas estatuas vivientes en la escenografia de Lope de Vega, véase Garcia Rodri-
guez 2013: 135-137. Agradezco las observaciones lopescas a mi sabio, generoso y contenido
don Gonzalo Pontén.
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